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 "الـبـیـنــونـة"
كل إنسان شعر في وقت ما أنھ بین حالین. وھذه الفراغات موجودة في كل مكان: في الحیاة الشخصیة 

وفي الوسط الاجتماعي والفني. 
یقدم في ھذا المعرض المشترك كلٌ من آیلین أسمھان كبكجي، وملیكھ كارا، وسونیونج كیم ھاینزیل، 
وسینا یومي لینك، وجانیس لورر، ومراد أونین، وإیاد صبیغ، وماجد سلیمان، وتیریزا ویبر في بھو 

متحف سورموندت لودفیج وغرفة المدفأة وغرفة الطباعة النحاسیة مساحاتھم الوسیطة: تتناول أعمالھم 
من لوحات ومطبوعات وتشكیلات وأعمال خزفیة ونسیجیة الحیاة البشریة باعتبارھا "بینیة" دائمة. یركز 

ھذا العمل على التحولات والفراغات ومراكز التوتر التي تصبغ الوجود الإنساني. یتم ذلك من خلال 
الربط بین الجوانب الفلسفیة والفنیة والاجتماعیة وبناء جسر بین معروضات المجموعة. 

لدى ھانا أرندت 
تلعب الفراغات دوراً أساسیاً في كثیر من التخصصات. وھي تشكل بذلك جزءاً ھاماً في عمل الكاتبة 

الألمانیة الأمریكیة ھانا آرندت (1906-1975). العالم بالنسبة لآرندت ھو الفضاء الذي یظھر فیھ الناس 
كأفراد ویتواصلون مع بعضھم. فالعالم ھو بالتحدید الوسط "بین" الناس. فھو یوصل ویفصل في نفس 

الوقت. وفي ھذا السیاق تفھم آرندت الفعل أنھ أحد الأنشطة الإنسانیة الأساسیة التي تتم بالتفاعل مع 
الآخرین. یخلق الفعل مساحات من خلال إقامة العلاقات وتشكیل العالم. فالعالم بالنسبة لھا ھو فضاء للتوتر 

لا یتم فیھ إزالة الخلافات بل تحویلھا إلى خلافات منتجة. 



الفراغات ھي لیست مجرد وسط انتقالي، فھي یمكن أن تكون موطن حركة، أو شك، أو تمكین. خُصص 
ھذا المعرض بالتحدید لبیان  ھذه المساحات الوسیطة: تلك اللحظات التي یتغیر فیھا شيء ما، أو یتحول، 

أو یعاد تكوینھ من جدید. 

تتنقل الأعمال الفنیة المعروضة ھنا بین أزمنة وثقافات ووجھات نظر وھویات مختلفة. إنھا تعالج 
التوترات، وتعبر عن الانقطاعات والاتصالات، وتجعل البینیة بینھما قابلة للتدبر كحالة حیة ومتناقضة في 

كثیر من الأحیان. لا یقتصر الأمر على ما ھو مرئي فحسب، بل یشمل كذلك الأفكار والمشاعر 
والتساؤلات. بعض الأعمال تتواصل بشكل مباشر مع الزوار. بعضھا یتفاعل عن قرب، والبعض الآخر 
ینفتح فقط في الحوار مع الشخص الآخر. في ھذا التفاعل بین الفن والمشاھد، تظھر معاني جدیدة نتیجة 

للتعایش. 

ومن ثم فإن الھدف الرئیسي للمعرض ھو المشاركة. لا یتعلق الأمر فقط بالمشاھدة، بل یتعلق بالتفاعل  
المبدع. فالزوار مدعوون للمشاركة بتجاربھم الخاصة، أو لطرح تساؤلات أو لترك أسئلة معلقة.  

یرتبط العدید من الأعمال في الوقت نفسھ بروابط تاریخیة فنیة. فھي تتناغم مع معروضات المتحف، 
فتحتذى بھا، أو تقتبس منھا، أو تعارضھا، أو تعبرعن شیئ مغایر لھا. 

ھذا المعرض لیس دعوة لتجاوز الفراغات، بل لإدراكھا بوعي والشعور بھا كمكان مفتوح ممتلئ بالأسئلة 
والإمكانیات وفرص التلاقي. 



غرفة المدفأة (الطابق الأرضي) 

إیاد صبیغ 
  درعا /1998

طالب، أكادیمیة دوسلدورف للفنون 
 

الشكل 1: إیاد صبیغ  "خارج الظل" 2021، ألوان زیتیة على قماش، استدیو الفنان 

عند دخول غرفة المدفأة یواجھك مباشرة طریق محاط بالظلال یمتد بین صفین من المنازل. في عملھ 
"خارج الظل" (2021) یجمع  إیاد صبیغ بین الذاكرة والرسم والشعر في تمثیل كثیف الأجواء. یعتمد 

العمل على أحد شوارع مدینة درعا المدینة السوریة، حیث تم تصویره من منظور تجریدي. یبدو منظر 
الشارع من الأعلى وكأنك تقف أمام نافذة أو على شرفة. تكونت طبقات الألوان من خلال طلاء مخفف 
وضربات فرشاة عریضة تم وضعھا في عدة طبقات فوق بعض. وھكذا نتج "ضباب فني من الألوان" 

وكأنھ نشأ في لحظة عفویة لیعكس العمق العاطفي للذاكرة. یوجھ عنصر دائري مركزي وشعاع ضوئي 
النظر إلى مركز الصورة: إلى الشارع وشروق الشمس، صورة للأمل والتحول. إن لوحة الألوان الصامتة 

والإیماءات التعبیریة واللعب بمزاجات الإضاءة مستوحاة من المدرسة التعبیریة. والجزء من بیت الشعر 
العربي ".. سقاھا بكأس الموت .."* یرفع العمل الى مستوىً شاعري. تظھر الحروف معكوسة على 

اللوحة، كأثر بصري لا ینبغي قراءتھ. یحدث ھنا تغریب مقصود ومحاولة في نفس الوقت لتقریب الذاكرة 
دون استفزاز لھا. 

 * (إضافة المترجم: بيت الشعر للإمام علي بن أبي طالب رضي الله عنه: أين الملوك التي كانت مسلطــنةً *** حتى سقاها بكأس الموت ساقيها ) 



 

الشكل 2: إیاد صبیغ "رؤى بین النجوم" 2023، ألوان زیتیة على قماش، استدیو الفنان 

تتنقل لوحة "رؤى بین النجوم" (2023) بین العالم الداخلي والخارجي، والتجرید والواقع. كانت نقطة 
البدایة عبارة عن لوحة مناظر طبیعیة تمثیلیة، قام الفنان بقلبھا والرسم علیھا وتغییرھا بتدخلات عفویة 

مراراً أثناء عملیة الرسم. والشریط القماشي المدبسّ جزء من لوحة أخرى تصور المسرح الروماني في 
درعا. یقطع الشریط عمداً سطح اللوحة. یتناقض الجزء المعماري مع الاستخدام الحر والمعبرّ للألوان، 

والذي یجعل العالم الداخلي العاطفي للفنان مرئیاً من خلال لوحة ألوان متزایدة الألوان. یعتمد العمل على 
عملیة حواریة: حیث یصبح المشھد ذاكرة، والمبنى عاطفة، والواقع تجریداً. إن القطَع المتعمد في الصورة 

لیس قطعاً بل إضافة. ویصبح ھذا بمثابة استعارة بصریة لازدواجیة الھویة الشخصیة والثقافیة. 

الشكل 3: إیاد صبیغ "أحلام الغرفة" 2024، ألوان زیتیة على قماش، استدیو الفنان 

غالباً ما تكون نقطة البدایة في أعمال إیاد صبیغ صور فوتوغرافیة یتم تغییرھا في العملیة الفنیة من خلال 
العاطفة والضوء والظل على القماش. في "أحلام الغرفة" (2024) تمتزج العناصر المعماریة مع الأشكال 
التصویریة لتصور دار الأوبرا التاریخیة في دمشق. تمتد أمام ھذا المبنى شخصیة بلا وجھ أو ذات ملامح 

باھتة .. تصَرّف مقصود للاختباء أو التخلي. تلعب الزخارف الكلاسیكیة من تاریخ الفن الأوروبي، مثل 
استخدام رامبرانت للضوء أو المنظر الخلفي لكاسبار دیفید فریدریش، دوراً ملھماً. من خلال تكرار 

الطلاء أو إغفالھ المتعمد، یتم إنشاء مساحة بین الواقع والحلم. في ھذه المساحة، تتكشف الذكریات 
والخسائر والقصص الشخصیة والأسئلة الشاملة حول المرئى والھویة. 



سینا یومي لینك 
غوتنغن /  1994 

الشكل 4 : سینا یومي لینك "البحر اللیبي" "البحر المالطي" 2022، طباعة الشاسة على نسیج عاكس 
للضوء، استودیو الفنانة 

تتناول أعمال سینا یومي لینك قضایا الحدود والامتیاز والمسؤولیة من منظور أوروبي أبیض. یظُھر 
المجسمان "البحر اللیبي" و "البحر المالطي" (2022) لقطتین تفصیلیتین للبحر .. للبحر الأبیض 

المتوسط. لا تظُھر الصور حدوداً مرئیة، لكنھا تتناولھا بالتحدید: الحدود غیر المرئیة، ولكن ذات الأھمیة 
السیاسیة الحساسة، على المیاه بین أوروبا والجنوب العالمي. تم تحویل الزخارف ذات الإیحاء الوثائقي 
من خلال التنفیذ الفني للطباعة بالشاشة الحریریة على نسیج تم تطویره خصیصاً. یتكرر النداء بلغات 

مختلفة: "التقط صورة بفلاش .. التقط صورة بفلاش .. التقط صورة بفلاش!"، ویتم تشجیع الزوار على 
تصویر اللوحتین باستخدام ھواتفھم المحمولة، على عكس الحظر المعتاد الذي یفرضھ المتحف على التقاط 
صور للأعمال الفنیة باستخدام الفلاشات. لا یمكن للصورة أن تكشف عن نفسھا بشكل كامل وتظھر شكلھا 

الحقیقي إلا من خلال الحركة النشطة للمشاھد. ویشیر ھذا التفاعل إلى الإدراك الانتقائي للواقع، وخاصة 
في تعامل وسائل الإعلام والمجتمع مع قضایا مثل الإنقاذ البحري والھجرة والتشرید. تتأمل الفنانة في 

عبثیة الحدود البحریة، وتؤكد في الوقت نفسھ على الفصل بین أوروبا وغیر أوروبا، وھو أمر مصیري 
في الحیاة الیومیة لكثیر من الناس ولكنھ غیر ملموس بصریاً. وتصبح الفجوة بین الأجزاء الفردیة للصورة 

بمثابة استعارة لھذه الحدود غیر المرئیة على البحر. 

 تعتمد اللوحة "السماء فوق قارب في محنة" (2021) على صورة فوتوغرافیة حصلت علیھا سینا من
SOS Humanityخلال اتصال وثیق مع منظمة الإنقاذ البحري  

تظھر الصورة قارباً في ضوء غروب الشمس، محاطاً بالبحر والسماء. مشھد شاعري من حیث الأصل 
ولكن بعد تدقیق النظر یتكشف لك المستوى الأعمق المقصود. السماء التي تظل جمیع البشر ھي العنصر 

الموحد. إنھا تمثل الأمل كما تمثل التھدید في نفس الوقت. بربطھا بالبحر تشیر الفنانة إلى استسلام 
اللاجئین للقوى الطبیعیة والحدود السیاسیة. وفي الوقت نفسھ تتناول الصورة الغیاب: لقد تم إنقاذ 

الأشخاص الذین كانوا على متن القارب ولكن الصورة توثق لحظة عابرة فقط بین الحیاة والشك وتطرح 
التساؤل ما إذا كان أحد یأبھ بمصیرھؤلاء. 



من خلال الاختیار المتعمد لقسم الصورة، تعمل سینا یومي لینك على شحذ نظر المشاھد وتذكیره بأن 
التعامي لا یعتبر حیاداً. 

وعلى الرغم من الأصل الفوتوغرافي للأعمال إلا أنھا لا تعتبر تصویراً كلاسیكیاً ولا رسما معتاداً، كما لا 
تعتبر تشكیلاً ولا فناً نسیجیاً بالمعنى التقلیدي. تتفاعل الطباعة على الشاشة الحریریة على نسیج تم تطویره 

خصیصاً لیتفاعل مع الضوء ویتغیر مع حركة المشاھد. وفي اللحظة المناسبة فقط من حیث الضوء 
وزاویة النظر تصبح الصورة مرئیة بالكامل وتطرح السؤال المحوري: ماذا نرى، وعن أي شیئ نتعامى؟ 

 

الشكل 5: سینا یومي لینك "السماء فوق قارب في محنة" 2021، طباعة شاشة حریریة على قماش، 
استودیو الفنانة 



ملیكھ كارا 
  بینسبیرج /1985

تعالج الفنانة ملیكھ كارا في لوحاتھا قضایا الھویة والانتماء والتراث الثقافي. تستوحي كارا إلھامھا الفني 
من أنماط وزخارف سجاد الحائط الكردي التقلیدي وتقوم بتحویلھا إلى لغتھا التصویریة الخاصة. لا تھمھا 

الوظیفة الزخرفیة البحتة للزخارف؛ بل ترى في ھذه الزخارف حاملات للتاریخ والعاطفة والذاكرة 
الجماعیة. تتشكل زخارف السجاد في لوحات كارا في صور تجریدیة منفصلة ومدمجة في نسیج 

تصویري. غالباً ما تتكون أعمالھا من لونین أو ثلاثة ألوان مختصرة بشكل مقصود لإبراز التكوین 
والعمق. في ھذه الأحلام الفنیة المشكلة من الأكریلیك والألوان الزیتیة، یلتقي الماضي والحاضر، والنظام 

والفراغ، والذاكرة والذكریات والصیاغة الجدیدة. تتحدث الأعمال عن ثقافة متجذرة انصبغت بالھجرة 
والإجلاء والاضطرابات السیاسیة. ویرجع أصل المنسوجات التاریخیة التي تعتمد علیھا إلى مواطن 

جغرافیة شتى ومجتمعات كردیة مختلفة. 

ویتجلى ھذا أیضاً في أسماء اللوحات. في لوحة "بوھتان" (2024) تشیر الفنانة إلى المنطقة التاریخیة 
التي تسمى كذلك في جنوب شرق تركیا الحالیة. تمیزت المنطقة بأغلبیة سكانیة كردیة وتقالید بدویة 
متأصلة. تشكل الألوان الأبیض والأزرق والأخضر نسیجاً تجریدیاً في ھذه اللوحة. تتمیز زخارف 

السجادة الكردیة بزخرفة البوتة وھي عبارة عن زخارف لوزیة منحنیة. أعمال كارا ھي فراغات مفتوحة 
لما لا یسھل الاحتفاظ بھ. وتشیر لوحتھا "لورز" (2023) إلى الفئة البدویة في لورستان الإیرانیة، التي 

ھي واحدة من أقدم المناطق في إیران والتي تعد موطناً لعدد من الفئات العرقیة، بما في ذلك الأكراد. 
وتعُرف السجادات المصنوعة یدویاً في ھذه المنطقة أیضاً باسم "الغبة"، حیث تنعكس ممیزاتھا المتمثلة 

في المساحات الكبیرة من الألوان والأشكال الھندسیة في شكل تجریدي في أعمال كارا الفنیة. 

وتعُد اللوحات القماشیة كبیرة الحجم شھادة على تراث ثقافي غني، ولكنھ غیر مرئي في كثیر من الأحیان. 
تقوم كارا بتلخیص وتحویل الأنماط التي تم تناقلھا خاصة من قبل النساء عبر الأجیال. لا یمكن فھم الثقافة 

ن  الأكراد في كثیر من الأحیان. اضطر كثیر من  الكردیة ككیان متجانس. في تاریخ الشتات الكردي ھجُِّ
نساجات السجاد بسبب التوطین القسري والتھجیر السیاسي للتكیف مع المحیط الثقافي الجدید، فتبنین 

أنماطاً محلیة وحورنھا ودمجنھا مع أنماطھن الخاصة. تتابع كارا كذلك ھذه العملیة. إن أصول الأكراد 
غامضة في كثیر من الأحیان مثل أصول حرفھم الیدویة. كانت السجادات الكردیة ولا تزال في كثیر من 
الأحیان خاضعة لتأثیر أنماط ومجموعات عرقیة أخرى، مما أدى إلى إنشاء ترجمات تصویریة احتفظت 
بالذاكرة الثقافیة في حالة مبدعة. تركز الفنانة بقصد على الجمع بین التقلید والتجدید. إن ما یغیب أو یظل 

مبھوماً ھو بالتحدید ما یدل على صعوبة تحدید الھویة الكردیة بوضوح وعلى جمال وإمكانیة إعادة التفكیر 
فیھا بمنظور بینوني. 

بین سطح الصورة  ومعناھا، وبین الذاكرة والإنشاء، تنشأ مساحات للھویة الكردیة الھجینة. ما بین الخط 
والفراغ  یدعوك لاكتشاف آثارك الخاصة من الأصل والانتماء والذاكرة. 



 

الشكل 6: ملیكھ كارا "بوتان" 2024، قلم ألوان زیتیة وأكریلیك على قماش، جالیري جان كابس، كولونیا 

الشكل 7: ملیكھ كارا "كوتي" 2024، قلم ألوان زیتیة وأكریلیك على قماش، جالیري جان كابس، كولونیا 

الشكل 8: ملیكھ كارا "لورز" 2023، قلم ألوان زیتیة وأكریلیك على قماش، جالیري جان كابس، كولونیا 



مجد سلیمان 
  حلب /1991

الشكل 9: مجد سلیمان  "ضغط" 2022، وسائط مختلفة، استدیو الفنان 

مجد سلیمان فنان متعدد التخصصات. یتناول في أعمالھ العلاقة بین الإنسان والطبیعة والتقنیة، ویعالج 
كذلك تحدیات التھجین الثقافي. تلعب الحركة دوراً محوریاً، لا سیما في أعمالھ وتشكیلاتھ المتحركة. لا 

ینطلق روح أعمالھ إلا من خلال الحركة، والتي عادة ما تكون ناجمة بفعل التقنیة. یجعل تشكیلھ التفاعلي 
"الضغط" (2022) الضغط مرئیاً وملموساً. وبدلاً من تجاھل الضغوط، ترد تشكیلتھ بإشارة ساخرة 

ومرحة: كرة كبیرة الحجم لتخفیف التوتر، كتلك الكراة الصغیرة التي تستخدم للتھدئة في المواقف 
العصیبة. ومحور تشكیلتھ "دماغ" رمزي، یعبر عن الرأس البشري الواقع تحت التوتر من جمیع 

الجوانب. تكتشف خمسة أجھزة استشعار حركة اقتراب الزوار من التشكیلة، حینھا فقط تبدأ الحركة 
المیكانیكیة: یتم ضغط الرأس من جمیع الجوانب، ویتشوه ویرتعش. الضغط واضح على الفور. وھنا 

یتجاوب المشاھد بعبارة "آھا"، أو ربما بابتسامة خفیفة. وتذكرنا أرضیة التیرازو، التي نجدھا أیضاً في 
تشكیلة "كرسي الحنین"، بالدیكورات السوریة الداخلیة، وھي إشارة صامتة إلى أصل الفنان. یمثل المعدن 

والصلب في القسم الأوسط الصناعة والقوة والصلابة والاستقرار. فھو یجسد ما یرتبط بـ "الضغط" 
الخارجي. ھذه التشكیلة تضعنا  بین التوتر والمرح، بالرغم من الضغط الذي یرافقنا في أشكال مختلفة. 

على الرغم من صغر حجمھ، فإن العمل "أنا موجود من أجل الاھتمام" (2024) یلفت الانتباه إلى نفسھ 
عمداً. یتفاعل ملف الریلي البارز الذي یعمل بالطاقة الشمسیة بشكل خفي مع الضوء ویشیر إلى الاعتماد 

على الطاقة، سواء من الناحیة التقنیة أو الشعریة. یذكرنا العمل بالزھرة كظاھرة طبیعیة.إلا أن ھذه 
الزھرة مصنوعة بكاملھا من مواد تقنیة. یعكس مجد سلیمان التوتر بین الطبیعة والتقنیة، وبین العالم 

الرقمي والواقع المادي. یجسد العمل شعور العیش بین الثقافات والأزمنة والأنظمة، بین التقالید والحداثة، 
بین الانتماء والغربة. "أنا موجود من أجل الاھتمام" ھو تعلیق على الاحتیاجات الإنسانیة، وعلى تحدید 

موقع الذات في عالم رقمي معقد ومحاولة صامتة لتصبح مرئیا.ً 

العمل الأكثرتعبیراً عن شخصیة الفنان ھو بعنوان "الكرسي الحنین" (2022). وھو كرسي متحرك تحملھ 
الذكریات والضیاع. ما یبدو للوھلة الأولى وكأنھ دراجة قدیمة غریبة یتحول بالحركة إلى آلة ذاكرة حیة. 
تبدأ التشكیلة في الحركة من خلال الدعس النشط على سلسلة الدراجة الذھبیة. وھكذا ینشّط العمل الواعي 

الذاكرة. تم تغطیة سلسلة الدراجة بالذھب في إشارة إلى الفن المسیحي في العصور الوسطى، والذي یظھر 
ھنا الطابع المقدس للذاكرة والتاریخ الشخصي. لا تعمل سلسلة الدراجة على تنشیط التقنیة فحسب، بل 



تعمل أیضاً على تنشیط العواطف؛ یتحرك الفنان جسدیاً وداخلیاً عبر أرشیف ذاكرتھ. یتحرك بین الحنین 
الإیجابي وصعوبة الوداع. ویثبتّ البندولان الذان یبدوان عفویاّ التشكیلة في تاریخ الفنان. إنھما یعملان 

مثل الطوطم. وھما ما تبقى لسلیمان من أخیھ الذي كان یعیش في حلب. تعتبر أرضیة التیرازو قطعة من 
الموطن. لم یكن التیرازو نادراً في منزل طفولتھ في سوریا. ھذه الأرضیة تشع برودة وتحمل أثقالاً 

وتحكي قصصاً. بین الأداء والھدف، تدعوك التشكیلة إلى أن تتفاعل. لأن الذاكرة تحتاج إلى الحركة، 
تحتاج إلى اللمس، تحتاج إلى الفراغ بینھما. في فیلمھ "أجزاء متحركة" (2022) یظُھر مجد سلیمان كیف 

یتم تحریك المجسم بواسطة ممثل وكیف ینبعث الحنین إلى الماضي. 

الشكل 10: مجد سلیمان "أنا موجود لجذب الانتباه" 2024، وسائط مختلفة، استدیو الفنان 

الشكل 11: مجد سلیمان "كرسي الحنین" 2022، وسائط متنوعة، استدیو الفنان 



بھو المتحف / غرفة الطباعة النحاسیة 

تیریزا ویبر 
دوسلدورف / 1996 

تتناول تیریزا ویبر في عملھا آثار التاریخ الاستعماري والتضاربات الثقافیة واستراتیجیات المقاومة. إنھا 
تفكك التصورات المعتادة حول الجمال والھویة والانتماء. 

یبدأ المعرض بتشكیلة عضویة بعنوان "دورات كشف التشابكات" (2023) في بھو المتحف. تشابكت 
مواد نسیجیة مختلفة مثل الأقمشة والحبال والطین والعناصر الأصغر حجماً. تتكون لوحة الألوان 

الأرضیة النابضة بالحیاة من الأخضر والبني والأصفر والبرتقالي والفیروزي، ذات الأصول الطبیعیة. 
تدمج تیریزا ویبر المواد المختلفة إلى شكل "حُلة". وتشیر بذلك إلى تاریخ الكرنفال الكاریبي، وتشیر في 

نفس الوقت إلى جذورھا الجامایكیة.  
تم إنجاز التشكیلة في عام 2024 بتكلیف من قصر سومرست ھاوس الذي كان مقر اصطیاف للنبلاء على 
النمط الكلاسیكي الجدید  في لندن. وقد تم وضع التشكیلة في باحة الدرج لكسر التسلسل الھرمي المعماري 

والتاریخي. واتخذت التشكیلة موقفاً ناقداً لاحتفالات "قناع السواد" التي كانت تقام في سومرست ھاوس 
في القرن السابع عشر.  

قامت الفنانة بتكییف التشكیلة للمعرض الخاص في متحف سورمونت لودفیغ بما یتناسب مع معمار فیلا 
إدوارد كاسالیت السابقة وطرازھا الكلاسیكي الجدید، حیث تكسر التشكیلة الآن أیضاً التسلسلات الھرمیة 

الاجتماعیة في ھذا المبنى. ویشكل المجسم جسراً یربط بین غرفتي العرض، غرفة المدفأة وغرفة الطباعة 
النحاسیة، وبقیة غرف المتحف. وفي ھذه المساحة الوسیطة ینفتح منظور مناھض لما بعد الاستعمار. إن 

التشابكات لا تقتصر على التشكیلة فحسب بل تشیر إلى العلاقات بین القوى الاستعماریة والشعوب 
المستعمَرة. 

في الأعمال البارزة للفنانة یتم الجمع بین مواد مختلفة مثل الشعر الاصطناعي والخرز والمنسوجات 
والعناصر البلاستیكیة لإنشاء كیان مھجن. كونت تیریزا ویبر من خلال الحفاظ على المواد في الراتنج 

في"أرخبیل الثالث" (2025) أرشیفاً مكعباً من الذكریات الجماعیة والشخصیة. تتداخل الخرائط الخیالیة 
مع آثار الواقع وتقدم لمحة عن عالم جزر البحر الكاریبي والطقوس في غرب أفریقیا. في ھذا الأرشیف 
للجسد والذاكرة والھویة، لا یتم الحفاظ على الأشیاء فحسب، بل تكشف أیضاً عن رمزیتھا في المساحات 
بینھا: تعبر الأظافر الاصطناعیة عن الاستقلال داخل الشتات الأفریقي بروح النسویة، وتصبح الخرزات 

الذھبیة تعبیراً عن الاستغلال وتجارة الرقیق، ویصبح اللون الأزرق تعبیراً عن صبغة النیلي. وتمثل 
الإشارات التاریخیة مثل الثورة الھائیتیة عام 1791  المقاومة والاستقلال. 

یمكن أیضاً العثور على الصبغة النیلیة في المجسم "الولادة في ھذا العالم" (2025). اللون الأزرق النیلي 
أصلھ من غرب أفریقیا وجنوب آسیا. ومع ذلك یرتبط استخدامھ ارتباطاً وثیقاً بالاستغلال الاستعماري، 

حیث أصبح جزءاً من صناعة النسیج والسیرامیك الأوروبیة ورمزاً للازدھار. وھو أیضاً تعبیر عن العمل 
القسري والقمع. ویذكرنا العمل النحتي المصنوع من الراتنج الصناعي الشفاف أیضاً بالأرشیف الذي 



وثقّت فیھ تیریزا ویبر أشیاء مختلفة. فالشعاب المرجانیة والأصداف "في الیدین" جمعتھا الفنانة بنفسھا في 
جامایكا. یذكرنا اللون الأزرق الغامق الذي یمتزج مع الراتنج الشفاف بالبحر الكاریبي. تمثل الأیدي 
الزرقاء في الوسط الجراح الناتجة عن الاستعمار وھي بمثابة تكریم لفیلم "بنات الغبار" لجولي داش 

وآرثر جافا (1902). یتناول ھذا العمل إنتاج النیلي في جزر البحر الكاریبي، حیث تتلون الأیدي باللون 
الأزرق نتیجة لتصاعد أبخرة السائل الأزرق الساخن. 

 

الشكل 12: تیریزا ویبر "أرخبیل التدفق الثالث" 2025، وسائط مختلطة، معرض ھاتش باریس 

 

الشكل 13: تیریزا ویبر "أن تولد في ھذا العالم" 2025، وسائط مختلطة، معرض ھاتش باریس 



غرفة الطباعة النحاسیة 
مراد أونین 

إسطنبول / 1993 

في أعمال مراد أونین یلتقي التجرید والتصویر معاً. یتم تجمیع المراجع التاریخیة الفنیة وتحویرھا ونقلھا 
إلى لغة بصریة معاصرة. وھو یركز في أعمالھ الجدیدة على الانفتاح أكثر من التركیز على الفردیة. 

الشكل 14: مراد أونین "المستحمون" وفق سیزان (ریمكس)، 2024، ألوان زیتیة على ورق، استدیو 
الفنان 

یتناول مراد أونین فكرة العري المستوحاة من الفكرة الكلاسیكیة للوحة "المستحمون" لبول سیزان 
(2024) ویربطھا بالطبیعة الخلابة في عملھ الورقي. لقد انبھرالفنان بتصویر سیزان للجسد العاري الذي 
یبدو خالیاً من أي شحنة جنسیة. ینقل أونین ھذا الموقف إلى لغتھ البصریة المجردة الدینامیكیة الخاصة بھ. 
لا تعبر النسب غیر الواقعیة عن النماذج البشریة المثالیة. تفقد الأجساد في أعمالھ فردیتھا وتصبح أشكالاً 
تتأرجح بین الشكل والمناظر الطبیعیة. لا یمكن التعرف على الأشخاص المصورین تجریدیاً بدون وجوه 

وبدون ملامح واضحة،. إنھم یدیرون ظھورھم للمشاھد ویخفون سماتھم ولا یریدون الكشف عن ھویتھم. 
تندمج أجسادھم مع الطبیعة المحیطة. وفي مزیج من ضربات الفرشاة الإیقاعیة، والألوان الأرضیة، 

والدرجات اللونیة الزرقاء والخضراء، تذوب الحدود بین الإنسان والبیئة: أین ینتھي الإنسان، وأین تبدأ 
الطبیعة؟ 

الشكل 15: مراد أونین "دعني" 2024، ألوان زیتیة على كتان، مجموعة فیلارا، دوسلدورف 



وتظھر الشخصیات في عملھ "دعني" (2024) بشكل مختلف تماماً. في المقدمة یظھر شاب ذو لحیة 
داكنة مستلقیاً على سریر رائع محاط بملاءات بیضاء. یبدو بعینیھ المغلقتین وكأنھ مستغرق في نوم عمیق. 

جسمھ العلوي متجھ نحو المشاھد ووجھھ مكشوف. تشیر ملامح الوجھ إلى أن الفنان قام بدمج صورتھ 
الذاتیة في الصورة. حول الشكل المتكئ تبرز رؤوس بلا أجساد من الخلفیة الباھتة وشبھ الحالمة. إنھم 

یحومون بالقرب من بعضھم البعض، ویتجمعون مع بعضھم البعض، وینظرون بأعین مفتوحة إلى 
الشخصیة المركزیة وبعضھم إلى المشاھدین. یبدو مظھرھا متعسفاً. من الممكن التعرف على الاقتباسات 
التاریخیة الفنیة وصوت الماضي في أشكالھا الممیزة التعبیریة منھا والمألوفة. وبینما یرتاح الجسد النائم 
بسلام یبدو أن عبئاً غیر مرئي یتراكم علیھ. ینشأ التوتر من التفاعل بین النظرات والحضور والصمت. 

وعلى الرغم من القرب المتعسف للرؤوس یبقى النائم بلا حراك. یقول عنوان العمل شیئاً آخر: "دعني " 
وكأنھ طلب أو صرخة صامتة من أجل التباعد وتقریر المصیر والسكینة. 

في "كیف ھي لوحتي الوردیة؟" (2024) یتناول مراد أونین تأثیر الإبداع الفني. تحتل الصور الذاتیة، 
التي توفر نظرة ثاقبة لعالم الفنانین مكانة مھمة في تاریخ الفن، مثل تلك التي رسمھا غوستاف كوربیھ أو 

إلیزابیث فیجیھ-لوبرون. لا یقدم مراد أونین لمحة خلف الكوالیس فحسب، بل یظُھر كذلك على عدة 
مستویات كیف یصنع الفنان عملاً فنیاً ویقدمھ لنفسھ وللجمھور. 

یتم تقدیم ھذه المكونات من الإبداع الفني في آن واحد في العمل الفني: یرسم الفنان صورة كبیرة الحجم 
معطیاً ظھره للمشاھد. بطریقة تعبیریة، یتألف موضوع اللوحة غیر المكتملة من عدد كبیر من الشخصیات 

التي لا یمكن یتمیزھا تمثیلھا بسبب العرض التعبیري. یمسك الفنان اللوحة وقف أمام نفسھ. ویظھر وجھ 
الفنان ویداه بین الإطار وسطح الصورة، مشیرین إلى العمل النھائي الذي یقدمھ للجمھور. من خلال 

أسلوب الصورة داخل الصورة یجعل أونین ما قد یظل غیر مرئي مرئیاً. ویظھر بذلك عمل الفنان وردّة 
فعلھ وإبراز ذاتھ. إنھ یفتح الطریق بین الانتاج والتقدیم، وبین الصنع والمشاھدة. وھو بذلك یتلاعب 

بالإدراك: من ینظر إلى من؟ من ناحیة، یتعلق الأمر بكیفیة رؤیة الفنان لنفسھ، ومن ناحیة أخرى كیف 
یرى نفسھ عندما ینظر ویبدع. یكسر ھذا النمط الفصل الكلاسیكي بین الفاعل والمفعول والوسیط. ویحدث 

زوال الحدود أیضاً لأن الأشكال تستمر خارج اللوحة المصورة. 

وفي نھایة المطاف، تعُلق الصورة في الوسط العام وتعُرَّض للنظرة النقدیة للعالم. یترك أونین عمداً 
التفسیر للمشاھد ویضع الفن في مساحة حوار عامة لا یوجد فیھا تفسیر نھائي. 

الشكل 16: مراد أونین "كیف ھي لوحتي الوردیة؟" 2024، ألوان زیتیة على قماش، جالیري ماكس 
مایر، دوسلدورف 



سونیونغ كیم ھاینزیل 
سیول  / 1992 

یظھر الأطفال في أعمال الفنانة سونیونج كیم ھینزل كأبطال وممثلین ووسطاء. بعد الدراسة في جامعة 
تشونغ آنغ في سیول (2011-2014) درست سونیونغ كیم ھاینزیل كطالبة ماجستیر مع البروفیسور إلین 

غالاغر في أكادیمیة دوسلدورف للفنون (2017-2024). صبغ ھذا التنوع في سیرتھا الذاتیة والثقافیة 
عملھا الفني، حیث تتصادم وتندمج وجھات النظر الغربیة والشرقیة حول الطفولة والتعلیم والجنس 

والھویة الثقافیة. 

الشكل 17: سونیونج كیم ھینزل "أقوى اثنین من اثني عشر" 2024، ألوان زیتیة على قماش، استدیو 
الفنانة 

یبدو أن عالم الأطفال خالٍ من الصور النمطیة والتسلسلات الھرمیة والتمییز. ولكن ما یبدو مرحاً وغیر 
مؤذٍ للوھلة الأولى یتكشف بعد التدقیق عن شروخ دقیقة وغمزات اجتماعیة ناقدة وتفسیرات متفاوتة. 

تعكس إیماءاتھم ونظراتھم ومواقفھم الفضول والمرح بالإضافة إلى القوة والمقاومة والاستقلالیة. تمتزج 
الملاحظات الیومیة والذكریات المشوھة من وجھة نظر الطفل مع النظرة النسویة للفنانة. تشكل العناصر 
السریالیة والألوان الزاھیة والتراكیب الدینامیكیة عالماً خیالیاً تجد فیھ المواقف الثقافیة والشخصیة مكانھا. 

من خلال مسرحیة الظل، یتم الكشف عن الذات الداخلیة الحقیقیة للأطفال، والتي تتوافق مع قوة أقوى 
علامتین في الأبراج الكوریة، قوة التنین والنمر. یجسد مسرح الظل الفن التقلیدي الذي یعود أصلھ إلى 

آسیا ویعود تاریخھ إلى القرن الرابع. ومن ھنا أیضاً اشتقُ مسرح الظل التقلیدي العربي والأناضولي 
والیوناني. ولكن كیم ھینزل تكسر بالنمط السریالي ھذا التقلید من خلال جعل شخصیات العصا التي تشبھ 

الثعبان الصغیر والقط تلقي بظلال أكبر وأقوى في أیدي الأطفال. و ھكذایبدو الأطفال الذین ما یزالون 
یبحثون في كثیر من الأحیان عن ھویتھم الخاصة أصحاب قوة ذاتیة وسیطرة مثالیة من خلال ھذه الصور 

الظلیة. 



 

الشكل 18: سونیونغ كیم ھاینزل " الصیاد المبكر" 2023-2024، ألوان زیتیة على قماش، استدیو الفنانة 

تنعكس عناصر الثقافة الكوریة الیومیة أیضاً على عمل الفنانة. یعتبر تناول الطعام باستخدام عیدان تناول 
الطعام جزءاً أساسیاً من الثقافة الكوریة ویتمیز بدرجة كبیرة من الصعوبة. في لوحة "الصیاد 

المبكر" (2024) تظھر كیم ھینزل صبیاً ماھراً جداً في استخدام عیدان تناول الطعام لدرجة أنھ یلتقط حبة 
فاصولیا صغیرة تلقیھا إلیھ الفتاة التي تجلس أمامھ. یصور ھذا التصرف مرح الأطفال الصغار الممیز 

على مائدة الطعام. ومن خلال إسناد موھبة للأطفال غیر مناسبة لسنھم، تنتقد الفنانة نظام التعلیم المؤسسي 
وتأثیرات النفوذ الرأسمالي. وتظھر ھذه القوة الخارقة التي یتمتع بھا الأطفال كذلك في فن الكاراتیھ في 

لوحة "مستعد عندما تكون" (2024)، حیث تواجھ فتاتان بعضھما في ریاضة الكاراتیھ التقلیدیة وتتخذان 
وضعیة قتالیة. تتنقل الممثلات الشابات بین القوة وسذاجة الطفولة. 

إن العالم الذي تصوره سونیونج كیم ھینزل لا ھو خیالي بحت ولا ھو وثائقي بحت، ویتحول إلى مساحة 
من الإمكانیات یصبح فیھا الأطفال رواة لقصصھم الخاصة. 

 

الشكل 19: سونیونغ كیم ھینزل "مستعد عندما تكون" 2024، ألوان زیتیة على قماش، استدیو الفنانة 



جانیس لورر 
آخن / 1991 

الشكل 20: جانیس لورر "التكوین" 2024، سیرامیك مزجج على خشب، استدیو الفنان 

بغض النظر عما إذا كان رساماً أو دھاناً، فإن الفنان جانیس لورر، المولود في آخن، یجمع بین ھاتین 
المھارتین. یلون لورر السیرامیك البلاط التقلیدي. بالإضافة إلى  الطابع التقلیدي لبلاطات دلفت ذات اللون 

الأزرق والأبیض الكلاسیكي والمستوحاة من الرسم الصیني على الخزف في عھد أسرة مینغ یغلب على 
عملھ تصویر الأشخاص على البلاط. یتم التركیز الرئیسي على جسد الرجل، والذي یظھر في كل الفروق 

الدقیقة المتعددة الأوجھ. إن الشخصیات المتشكلة تخلق في كثرتھا عالماً قصصیاً تلتقي فیھ وتتفاعل مع 
بعضھا وتبتعد عن بعضھا. على عكس التقلید الفلمنكي لا یتم التركیز على فردیة كل بلاطة على حدة، بل 
على فردیة كل شكل، والذي یتجاوز بذلك حدود البلاطات الفردیة. وتقوى الشخصیات بذلك التنوع دون 
تسلسل ھرمي وتفخر بأشكال الجسم المختلفة والھویات والمواقف. كل جسد یقف بمفرده - ومع ذلك فھو 
جزء من بنیة اجتماعیة أكبر. یشكل جانیس لورر مساحة یمكن أن تتكشف فیھا المحظورات دون حدود. 

یرتبط الخجل والرغبة والبحث والخوف بالجسد الذكري ویثیر ھذا كلھ لدى المشاھد السؤال: من ینظر إلى 
من ھنا فعلیا؟ً 

لا نجد الشخصیات البشریة فقط في أعمال جانیس لورر بل نجد كذلك الإكسسوارات أیضاً. في لوحة  
"الساعة" تطفو ساعة الید في الفضاء بینما تتكون أشكال من كتلة خلفیة. یعتبر تصمیم ساعة الید الرجالیة 

الكلاسیكیة أداة  تفاخر اجتماعي للذكور ویصبح حاملھا صاحب الوقت والتغییر والمركز الاجتماعي. 
تشیر الساعة إلى شيء یضعھ الشخص قبل الدخول إلى مكان ما - وھي لفتة انتقالیة، أو تغییر. وھي تشكل 

في نفس الوقت عبئاً رمزیاً: فھي ترمز إلى الزوال وإلى دقات الزمن وھي ترمز أیضاً إلى النماذج 
التقلیدیة التي یحتذى بھا. ھي في شكلھا الكلاسیكي جزء من صورة مثالیة للرجولة، وھي أداة تشكل 

الھویة وتنقل صفات ما إلى من یرتدیھا. من خلال تحلیق الساعة العائم والسریالي فوق الأشكال ینفتح 
الفضاء للتفسیر: ھل ھو التحرر أم الانفصال عن الأنماط القدیمة؟ 



یمكن تبن النمطیة في اللوحة "القمیص الأحمر". القمیص المخطط باللونین الأحمر والأبیض معتاد یومیاً 
ولكنھ یبدو من خلال شكلھ المطوي والمكوي حاملاً لمعانٍ معقدة. یسلط العمل الضوء على ما ھو جانبي: 

جمال الثوب المطوي بعنایة والذي یربط بین الخاص والاجتماعي. فھو یشیر إلى النظام، إلى 
الخصوصیة، إلى الذاكرة. القمیص المزررلا یلُبس بل یدلي بشھادة صامتة على الغیاب والحضور. یرمز 

ھذا الشيء في بساطتھ أیضاً إلى الرجولة ویشیر إلى النماذج المثالیة، إلى ما ینُسب إلى الشخص وما 
یتخلص منھ. لا یمكن أن یبقى القمیص مطویاً وھو معلق ھكذا،  ولكنھ معلق على الحائط. الشقوق المرئیة 

تجعل البناء المثالي یبدو ھشاً. یتحول القمیص المطوي إلى رمز للھویة الذكوریة المتغیرة. 

الشكل 21: جانیس لورر "ساعة" 2024، بلاط مزجج، إطار سیرامیكي، استدیو الفنان 

 

الشكل 22: جانیس لورر "القمیص الأحمر" 2024، سیرامیك مزجج، استدیو الفنان 



آیلین أسمھان كبكجي 
  جیلسنكیرشن /1998

طالبة، أكادیمیة دوسلدورف للفنون 

تدَرس آیلین أسمھان كبكجي في أكادیمیة دوسلدورف للفنون منذ عام 2017، وھي طالبة ماجستیر لدى 
ماكسیمیلیان باومغارتنر منذ عام 2024. تتناول الفنانة في عملھا التوتر بین التأثیر والانفصال عن 

الثقافات المختلفة. في حین كان التركیز في بدایة دراستھا على الشكل، إلا أنھ منذ عام 2018 أصبح محور 
عملھا الفني شخصیتھا، التي تشكلت من خلال تاریخ الھجرة والصراعات العائلیة وقضایا الانتماء.  وھي 

تستوحي من الحرف الیدویة الإسلامیة وتجمع بین العناصر التقلیدیة مثل زخارف السجاد الأناضولي 
والزخارف الزھریة من سیرامیك إزنیق مع الموضوعات الحدیثة والشخصیة. وھي تبني بذلك جسراً بین 

الثقافات وتظھر الإمكانات والصراعات التي تنشأ عن اللقاء بین الأجیال المختلفة. وھي تشیر من خلال 
استخدام المواد النسیجیة إلى الحرفیة المتقنة التي تنتقل من جیل إلى جیل. وفي الوقت نفسھ تعالج العلاقات 

المتبادلة وخاصة بین النساء. 

لوحاتھا تنتج خطوطاً دقیقة وواضحة دون تصویر أشخاص محددین. وھي تترك مساحة واسعة مفتوحة 
عمداً لتمكین الانعكاسات الفردیة والذكریات الجماعیة من النشوء. تركز اللوحة "مشكلة یوك" (2025) 

على صعوبة بدء محادثة أثناء تناول كوب من الشاي على المائدة. یمتد مفرش المائدة، باعتباره نسیجاً 
مخیطاً على قماش اللوحة وینقل بالتالي المحادثة الفاشلة إلى مساحة المشاھد. یرمز كوبان من الشاي 

التركي التقلیدي إلى المحادثة بین طرفین. من یجلس على الجانب الآخر یترك الصورة الظلیة التي لا وجھ 
لھا مفتوحة. وتجتمع ھنا مختلف المجموعات العمریة بتوقعاتھا ووجھات نظرھا المختلفة. 

الشوق إلى أن تكون مجرد  إنسان ، أن تكون طفلاً، دون صراع داخلي .. یتمثل ھذا في اللوحة "البحث 
عن الطفولة" (2023). تصبح الأیدي، أیدي الشخص نفسھ، ھي العنصر المركزي. تصور الفنانة آیلین 

أسمھان كبكجي أیدٍ بلاستیكیة صغیرة على یدیھا وترسمھا على القماش وتستخدمھا كرموز. ھذا یخلق لوناً 
من التأمل الذاتي بالإضافة إلى شيْ من تراكب السیرة الذاتیة والذاكرة الثقافیة. وتصبح الأیدي أیضاً رمزاً 

لتقدم العمر والعمل والثقافة. إنھا تحمل الذاكرة وتعبر عن خط أنثوي وحرفي وفني مؤثر إلى یومنا ھذا. 

وتظھر في لوحة "أنیمین إیلیري" (2023) أیدي جدتھا ووالدتھا وخالاتھا مخیطة على غطاء فراش كبیر 
مصنوع من أقمشة "باموك" المقطعة. تنتشر الزخارف الزھریة على طول الفراش، مما یعكس أسلوب 

سراویل الشالفا التقلیدیة من القرى التركیة. ومثل صناعة السجاد یتم اقتباس الأنماط والھیاكل والألوان ثم 
تكسّر ویعاد تجمیعھا. وكصنع لحاف الترقیع  تتم خیاطة أجزاء من عدة أجیال معاً یدویاً وتتكرر 

صباغتھا. 

وعلى الرغم من التوترات الداخلیة والخارجیة، أو ربما بسببھا، فقد تشكل عمل یتجاوز حدود الثقافات. 
توجِد آیلین أسمھان كبكجي مساحات مفتوحة متسمة بسمات الھویة والأصل والذاكرة. وفیھا ینشأ حوار 

بین الأجیال حول أنماط النسیج والأیدي والأشیاء غیر المرئیة التي تبقى. 
 



الشكل 23: آیلین أسمھان كبكجي "البحث عن الطفولة" 2023، ألوان زیتیة على قماش، استدیو الفنانة 
 

الشكل 24: آیلین أسمھان كبكجي "مشكلة یوك" 2025، ألوان زیتیة على قماش، قماش، استدیو الفنانة 
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آیلین أسمھان كبكجي / ملیكھ كارا /  سونیونج كیم ھینزل / سینا یومي لینك / جانیس لورر / مراد أونین / 

إیاد صبیغ / مجد سلیمان / تیریزا ویبر 
Aylin Ismihan Kabakci/ Melike Kara/ Sunyoeng Kim-Heinzel/ Sina Yome Link/ 
Janis Löhrer/ Murat Önen/ Eyad Sbeigh/ Majd Suliman/ Theresa Weber 

أمانة المتحف / التحریر / النصوص / التصمیم: 
سینا ماري سیریت 

المدیر: 
تیل ھولجر بورشرت 

نائب المدیر: 
میشائیل ریف 

المراجعة: 
جابرییلا بورش 

الترجمة من الألمانیة: 
المجمّع العالمي للأوقاف الإسلامیة ـ للتعلیم والثقافة 

ملاحظات حول الكتیب المرافق 
جمیع الحقوق محقوظة. لا یسمح بتصویر أي جزء من محتوى ھذا الكتیب أو استخدامھ إلكترونیاً أو نشره 

دون إذن المتحف. 

شكر وتقدیر 
تتقدم أمینة عام المعرض بالشكر لجمیع الفنانین والفنانات والمشاركین والداعمین الذین ساھموا في نجاح 

ھذا المعرض وھذا الكتیب. جمیع الأعمال الفنیة المعروضة ھي إعارات من الفنانین والفنانات وقاعات 
عرض ومؤسسات وأفراد معیرین، ولم یكن ممكناً إقامة ھذا المعرض دون إعاراتھم. الحقوق القانونیة 

للصور مبینة في قائمة الصور.  




